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{moet zijn.’
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Fg op de laatste draaidag van
bird can't fly, die in Zuid-Afrika
i opgenomen. ‘De hoofdrol-
sster, de Amerikaanse actrice
szra Hershey, riep me bij zich. 1k
ok, want ik dacht dat er iets mis
| Maar ze riep uit: / loved to work
|you. Ze wilde dat ik een verhaal
schrijven voor haar en haar man.
lonmogelijk liefdesverhaal, want
¢ man, Naveen Andrews, is Indiér
£ twintig jaar jonger dan zij. lk
yoordde ja, maar ik bedoelde

langer, want ze begint pas te schrij-
ven, wanneer het verhaal in haar
hoofd zit en klaar is. Een extra moei-
lijkheid in dit geval was dat de hoofd-
rolspelers al vast lagen. ‘Het heeft
echt lang geduurd voordat ik er uit
was. Een Indische man van veertig
en een witte vrouw van zestig. Dat
ziin zulke verschillende werelden.
Dat kan helemaal niet. Uiteindelijk
bedacht ik de kleermaker als perso-
nage. Hij komt heel dicht bij mensen,
kan iemand bijna aanraken, zonder
dat het tegen de cultuur is.’ Als
tegenspeelster bedacht ze een
Engelse vrouw, geboren ruim véor
de onafhankelijkheid van India in
1947, zodat ze de ‘omwenteling’
bewust heeft meegemaakt. ‘Net
toen ik alles in mijn hoofd had, ver-
telde Barbara me dat Naveen geen
Hindi-dialect kan spreken. Hij spreekt
alleen Engels. Kun je hem niet stom

| maken, vroeg ze me.’

Hoewel Threes Anna haar eigen
werelden schept, die ze bedenkt tij-
dens het omspitten van de tuin rond
haar huis, en het geen enkel pro-
bleem vindt verzonnen elementen
toe te voegen, moet de achtergrond
waartegen haar verhalen spelen wél
kloppen, vindt ze. Om die reden
bracht ze in het voorjaar van 2008
een twee maanden durend bezoek
aan India, daarbij geholpen door een
reisbeurs van het Fonds der Lette-
ren. Ze sprak er tientallen, tuinman-
nen, nanny’s en anderen die de
kolonialen hadden bediend. Ook
bezocht ze ‘heel veel’ kleermakers,
die hun werk onder sterk uiteenlo-
pende omstandigheden verrichtten.
‘Van ontzettend armoedig, onder

vertelde steeds dat ik een roman
ging maken en dat ik graag wilde
weten hoe het leven destijds in India
was. Vaak kwamen dan de verhalen.
De meesten wilden erg graag vertel-
len. Stukjes uit die verhalen zijin in
het boek terecht gekomen. Maar ik
heb ook gewoon heel goed gekeken
hoe een kleermaker te werk gaat.
Hoe spant hij een draad? Hoe knipt
hij de stof? In Bombay heb ik een
hele dag met een groepje straatkin-
deren opgetrokken. Om te zien waar
ze slapen, waar ze de paar kleren die
ze hebben verstoppen, hoe ze aan
eten en drinken komen, waar ze zich
wassen. |k bestudeerde alles en
schreef het op.’

Het resultaat is een meesterlijke
roman, waarin de schrijfster een
prachtig, meeslepend verhaal ver-
telt. Ze springt daarbij zowel van het
ene naar het andere personage als
door de tijd en dat moet even wen-
nen. Maar al snel ontvouwt zich een
dramatische geschiedenis, die de
lezer uitnodigt, ja bijna dwingt, door
te lezen. De vrouwelijke hoofdper-
soon is de weduwe Charlotte Bridge-
water, telg van een verarmde Engel-
se patriciérsfamilie, die met haar
dementerende vader en hun laatste
bediende in een riante maar verval-
len villa woont. Om te voorkomen
dat haar omgeving ontdekt dat ze
bijna al haar bezittingen noodge-
dwongen heeft moeten verkopen,
leidt ze een geisoleerd bestaan.
Wanneer de andere dames van de
sociéteit waarvan ze lid is haar min
of meer dwingen een kleermaker te
huisvesten, krijgt ze al snel spijt.
Want hoe kan ze de schijn blijven

‘Het koppen van tulpen
is het tempo van mijn boek’

. Ik moest de film nog afmaken
hzar tegenspeler zat in de gevan-
fs. Het kostte enorm veel moeite
& vrij te krijgen. In die hectiek had
elemaal geen tijd om ook maar
j=2n nieuwe film te denken. Maar,
g=n jaar, toen het weer wat rusti-
lwas, begon ik toch de mogelijk-
fen te Zien. En bij de premiére, in
#nje, heb ik tegen haar gezegd:
< ga hem maken. Maar dan wel
&t het boek en dan pas de film.
't de omgekeerde volgorde was
iniet zo goed bevallen.’

wr het schrijven van dit boek had
g=n half jaar nodig. ‘lk ga zitten en
gchrijff. Van negen tot zes, elke
5. behalve op zondag. Ik kom in
: ritme en doe dan niets anders
er. In principe ga ik ook nergens
=n." De voorbereiding duurt veel

een trap, tot het atelier waar de
schoenen van Camilla (de partner
van de Engelse kroonprins Charles)
worden geborduurd en tientallen
mensen werken.’

Het vinden van de Engelse dames
die ze wilde spreken, was niet een-
voudig. ‘lk kreeg soms tips, van een
buurvrouw die een nicht had die een
oude blanke dame kende. Maar als
ik er dan aankwam, was ze al twee
jaar geleden overleden. Ik reisde van
noord naar zuid en van west naar
oost en van Bombay tot ver in de
Himalaya, maar ik liep overal achter-
aan. Uiteindelijk heb ik er nog drie
gevonden. Allemaal al waren ze rond
de negentig. |k had niet veel later
moeten komen.’

Met veel informanten voerde ze lan-
ge gesprekken. ‘Ja, hoe gaat dat? Ik

ophouden dat ze nog steeds zeer
vermogend is? De komst van de
kleermaker zet haar bestaan op z'n
kop, maar op een andere manier
dan ze zich heeft voorgesteld. Knap
is dat Wachten op de moesson niet
alleen knap geconstrueerd en uiterst
spannend is, met onverwachte ban-
den tussen de verschillende hoofd-
personen, maar ook een treffend
beeld schetst van de veranderingen
die de Indiase samenleving in de
twintigste eeuw doormaakte.

De vraag of ze ook zo’'n roman zou
kunnen en willen maken over Texel
en z'n bewoners, beantwoordt ze
resoluut met nee. Over de redenen
moet ze even nadenken. ‘Voor ik
ergens over schrijf, moet ik er ver-
liefd op worden. Ik ben er al snel
jaren mee bezig. Dan moet het wel

iets zijn waar ik helemaal voor ga.
Eigenlijk wilde ik al vanaf 1999 over
India schrijven. Dat komt er dan mis-
schien niet meteen van, maar uitein-
delijk ga ik er iets mee doen. Kan het
niet links dan wel rechts, binnendoor
of buitenom. Omdat ik zo'n land zo
bijzonder vind. Dat geldt ook wel
voor Texel, maar niet om over te
schrijven. Texel is niet extreem
genoeg. Bovendien vind ik dat het
bevuilen van mijn eigen nest.’

Later komt ze er nog eens op terug.
‘Als ik over Texel zou schrijven, gaat
iedereen vergelijken wat er klopt en
wat niet. Ik maak fantasiewerelden.
Die bevatten wel elementen uit de
werkelijkheid, maar het verhaal is
helemaal van mezelf. Net als het
omslag van het boek. Dat lijkt India,
maar is gewoon hier op het eiland
gefotografeerd. Wachten op de
moesson heb ik in Rampur laten
spelen. Er zijn 65 plaatsje met die
naam in India. Ik wil gewoon niet dat
iemand zijn vinger erop kan leggen.
Vioor mijn nieuwe boek ben ik een
tijd naar de Faroér Eilanden geweest.
Maar die naam wordt siraks hele-
maal niet genoemd. Het wordt een
gebied in de Oceaan, waar het altijd
regent en waait en waar ze walvis
eten. De lezers moeten zelf maar
weten waar ze het situeren. Dat is
namelijk niet belangrijk.’

Joop Rommets

in een bek'

In samenspraak met de uitge-
ver (Signatuur) stelt de Texelse
Courant vijf gesigneerde exem-
plaren van Wachten op de
moesson beschikbaar voor
lezers die weten waar op Texel
de foto van het omslag is
gemaakt. Oplossingen kunnen

worden gestuurd naar de
redactie, e-mail redactie@-
texelsecourant.nl of fax

323000.




DAL

Auteur laat zich inspireren d

Threes Anna: ‘Mijn hoofd zit zo vol beelden, dat het landschap waar ik woon kaal en leeg moet zijn.’

Ze wil verhalen schrijven, haar
eigen werkelijkheid creéren,
werelden scheppen. En dat gaat
nergens zo goed als thuis op
Texel, in de Prins Hendrikpolder,
waar het uitzicht uit niet veel meer
dan lange akkers en rechte dijken
bestaat. ‘Mijn hoofd zit zo vol
beelden, dat het landschap waar
ik woon kaal en leeg moet zijn. Als
ik dan werk, kan ik alles er zelf in
zetten.’

Threes Anna twijfelt niet, noemt de
Prins Hendrikpolder zelfs ‘perfect
voor mij’. ‘lk vind de kronkelende
dijkjes van de oude polders rond
Den Hoorn ook mooi, maar alleen
om te wandelen. Voor mijn werk lei-
den ze af. Voordat ik twee jaar gele-
den op Texel kwam wonen, huurde
ik altijd huisjes in stille gebieden om
me terug te trekken wanneer ik ging
schrijven. In Italié keek ik op een kale
muur uit. Niet op de fruit- of olijfbo-
men. Dat was bewust. Wanneer ik
nu uit mijn raam kijk, is het meest
spannende wat ik zie boer Terpstra
die in zijn tractor over het land rijdt.
Als hij tulpen kopt, is hij daar dagen-
lang mee bezig. Van links naar rechts
en van rechts naar links, in een heel,
heel, heel langzaam tempo. Ik vind
dat inspirerend. Het koppen van tul-
pen is het tempo van mijn boek
geworden. En de sari’s die de vrou-
wen in mijn boek dragen, hebben de
kleur van de tulpen van Terpstra
gekregen.’

Deze maand verscheen Wachten op
de moesson, Threes Anna’s vijfde
roman, die al voor verschijning aan

Duitsland, Spanije, ltali¢ en Canada
was verkocht. Het is niet het eerste
succes van de veelzijdige kunste-
naar, die theaterontwerp en audiovi-
sueel aan de Rietveld Academie
studeerde en als artistiek leider van
de Dogtroep tussen 1990 en 1998
meer dan vijftig voorstellingen
schreef en regisseerde. Ze werden
opgevoerd in de hele wereld: op de
restanten van de Berlijnse muur, viak
na de eerste vrije verkiezingen in
Zuid-Afrika, in de Franse sneeuw tij-
dens de Olympische Spelen, in de
sloppenwijken van Oezbekistan en
in het Koninklijk Carré in Amster-
dam. ‘Altijld weer werden extreme
situaties en locaties opgezocht’,
schrifft ze op haar website www.
threesanna.com.

Sinds ruim tien jaar schrijft ze ook
boeken en maakt ze films. Na het
tragische overlijden van haar levens-
partner en collega Marco Biagioni,
die omkwam tijdens een kanotochtje
met acteur Wieger Woudsma, stapte
ze uit de Dogtroep. In 2003 ver-
scheen haar eerste roman, De kus
van de weduwe, die deels autobio-
grafisch is. Inmiddels was ze ook
begonnen aan het script voor haar
eerste film, The bird can't fly, die ze
zelf regisseerde, maar die door de
lange zoektocht naar geld pas in
2006 zou verschijnen. In 2008 kwam
de roman Vogel kan niet viiegen op
de markt, een bewerking van de film.
Eerder al, in de jaren negentig,
maakte Anna enkele documentaires
over kunstenaars en hun werk.

Haar nieuwste roman vond z’'n oor-
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hoofd zit en klaar is. Een extra mo
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echt lang geduurd voordat ik er |
was. Een Indische man van veer
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The bird can't fly, die in Zuid-Afrika
werd opgenomen. ‘De hoofdrol-
speelster, de Amerikaanse actrice
Barbara Hershey, riep me bij zich. Ik
schrok, want ik dacht dat er iets mis
was. Maar ze riep uit: / loved to work
with you. Ze wilde dat ik een verhaal
zou schrijven voor haar en haar man.
Een onmogelijk liefdesverhaal, want
haar man, Naveen Andrews, is Indiér
en is twintig jaar jonger dan zij. Ik
antwoordde ja, maar ik bedoelde
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werelden schept, die ze bedenkt
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haar huis, en het geen enkel pi
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toe te voegen, moet de achtergro
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hem vrij te krijgen. In die hectiek had
ik helemaal geen tijd om ook maar
aan een nieuwe film te denken. Maar,
na een jaar, toen het weer wat rusti-
ger was, begon ik toch de mogelijk-
heden te zien. En bij de premiére, in
Spanje, heb ik tegen haar gezegd:
ja, ik ga hem maken. Maar dan wel
eerst het boek en dan pas de film.
Want de omgekeerde volgorde was
me niet zo goed bevallen.’

Voor het schrijven van dit boek had
ze een half jaar nodig. ‘Ik ga zitten en
ik schriff. Van negen tot zes, elke
dag, behalve op zondag. Ik kom in
een ritme en doe dan niets anders
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